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INSTALLATION | SCENOGRAPHIE

R
Launch

2019 '
Ecole d’Art du Calaisis - Le Concept
Calais

Re Launch est la premiere piece d’une collection d’objets graphiques
et d’outils, créés a partir de la collecte de matieres, matériaux et d’out-
ils voués a alimenter les décharges mondiales. C’est une piece qui se
compose en deux temps et trois mouvements. Le premier temps,
surle recto de lacimaise, est laréunion des trois mouvements: récupéra-
tion, réparation et valorisation. Il s’agit une affiche rétroéclairée par une
série de neons mettant en lumiere la photographie d’un traceur imprimant
la carte d’identité du Garage de Recherches Graphiques. Le deuxieme
temps, sur le verso de la cimaise, est la decomposition de ces trois mou-
vements: recherches, processus créatif et expérimentations.

Exposition
22 novembre 2019 — 31 janvier 2020
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Cycle(s)

Par Jean Baptiste Carobolante

L'exposition Re-, qui se tient au Concept, Ecole d’Art du Calaisis du 22
novembre 2019 au 31 janvier 2020, présente des jeunes artistes tout
juste diplomés-ée d’écoles d’art et résidant dans les Hauts-de-France:
le duo de graphistes G R G (pour « Garage de Recherches Graphiques »),
composé d’Anais Vranesic (dit « VRA») et Martin Deknudt (dit « DEK »),
est diplomé de U'Ecole Supérieure d’Art de Cambrai depuis juin 2019;
le sculpteur Théo Romain est, lui, sorti de 'Ecole Supérieure d’Art du
Nord-Pas-de-Calais (site Tourcoing) en 2018; lorsque Tanguy Marzin a
terminé son cursus a l'Ecole Européenne Supérieure d’Art de Bretagne
(site Brest) également en 2018. Ces quatre artistes ont été sélection-
nés-ée par l'association Fructdse de Dunkerque quia voulu mettre en lien
trois approches différentes et complémentaires de 'art. Cette rencontre
a permis de faire émerger un aspect parfois tacite de ces pratiques: celui
de l'importance des cycles.

«Re-», titre choisi par les artistes eux-mémes, renvoie a cette idée
déterminante. Le préfixe, dans le contexte de l'exposition, dit autant
l'acte de refaire, que celui de reproduire, de rechercher, de répéter, de
recycler, voire de repenser. Il s’agit d’envisager la production artistique
comme une projection ne pouvant se faire sans un effort de gestion de
ce qui est déja la: les objets qui jonchent le réel, les problémes soci-
aux, nos imaginaires denses d’images, leurs propres ceuvres déja réal-
isées. Selon ces pratiques, étre artiste, en 2020, c’est étre conscient-e
que le monde risque la saturation. Alors que cette problématique n’est
pas nouvelle au sein de 'histoire de l'art (nous pensons bien sir aux
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conceptuels des années 60 préférant I'immatérialité, ou a un Raus-
chenberg effacant U'ceuvre de son ainé pour pouvoir créer), le contexte,
lui, differe. Comment créer alors que le futur se fissure et que l'actual-
ité s’'enflamme ? Comment créer, surtout, alors que le passé se fait de
plus en plus présent, autoritaire, déposant ses objets et événements
devant notre porte par vagues successives. Autant de problématiques
auxquelles les artistes exposés-ée au Concept de Calais tentent de
répondre.

Le duo G R G ancre ses réflexions au coeur de questionnements
lies au graphisme. Nous le savons, U'identité visuelle a pour fonction de
servir de vecteur au message qu’elle doit communiquer. Le graphisme a
ainsi pour mission d’étre une technique de 'ombre qui doit atteindre la
perfection dans la soumission au message qui, lui, brille au grand jour.
Or, VRA et DEK revendiquent une posture antagoniste. Pour lui-elle,
faire du graphisme est avant tout un geste politique que nous pourrions
résumer en une phrase: 'image a toujours une provenance mécanique
que l'on se doit de révéler. Si nous osons pousser cette idée a des hori-
zons politiques, nous pouvons envisager que le duo tente, a partir des
problématiques actuelles propres au monde de la communication, de
revenir sur un fait ancré dans la société capitaliste depuis le milieu du
XIXe siécle: celui consistant a dissimuler l'effort de fabrication au prof-
it d’'un désir de l'objet. Dans cette logique, l'objet est un résidu magique
dont 'économie de production nous est en permanence dissimulée.
Lapogée de ce processus étant certainement nos objets connectés,
vendus sans notices, parlant avec des voix cinématographiques et con-
sidérés, a leur naissance comme divins (le premier iPhone, en 2007,
fut surnommeé par la presse américaine «the Jesus phone»). G R G,
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au contraire, se donne pour contrainte de toujours révéler le hardware
ayant conduit a 'image. Leur ceuvre Re-Lauch en est un parfait exem-
ple: au centre d’'une cimaise, un écran de télévision trouvé et démonté,
révélant ses circuits imprimés comme une chair, présente une impres-
sion réalisée par une traceuse. Cette derniere, documentée sur l'envers
de la cimaise, est aussi le résultat d’'une récupération, d’une réparation,
et d’'une métamorphose. Tout, dans l'installation, provient de ce que
nous pouvons nommer un upcycling, c’est-a-dire un acte de chiner des
outils cassés afin de leur donner une seconde vie. Sauf que, a l'instar du
docteur Frankenstein, le duo d’artistes aime laisser visible la réparation
qui s’affiche comme un statement. Et le résultat graphique, lui, com-
mun, lambda (affiches commandées, cartes de visite, etc.) se présente
toujours sur des supports également recyclés (qu’ils soient simple
papier ou matieres plastiques). De plus, Re-Lauch propose aussi une
machine multi-fonction construite a partir d’une mallette trouvée.
L'outil de production se fait ici d’autant plus ceuvre et se rapproche
d’une réflexion de sculpteur-trice: comment faire image a partir d’un
outils issu d’une métamorphose ? En dehors de cette ceuvre man-
ifeste, relevons que le duo envisage également la posture artistique
comme une posture sociale: en plus de produire de l'image-mé-
canique, ils créent des «récupératheques» et forment au recy-
clage en définissant ces actes comme de potentielles ceuvres d’art.
La pratique artistique reléve d’une «gestion», c’est-a-dire que la créa-
tion ne se fait qu’au regard de ce qui est déja la.

Théo Romain, lui, propose d’interroger une posture artistique
plus traditionnelle: celle du sculpteur. Ses réflexions principales
tournent autour d’une confrontation des symboliques que nous atta-
chons aux matériaux et aux formes. L'ceuvre est ici envisagée comme
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un assemblage physique de divers imaginaires, toujours liés au con-
texte d’exposition. Les piédestaux de Calais, qui présente trois so-
cles réalisés a partir de matériaux de construction, releve de cette
logique: la forme, celle du socle, ou plut6ét du piédestal, renvoie a
'emblématique sculpture Les Bourgeois de Calais réalisée par Rodin
en 1895 et placée sur la place de ['Hotel de Ville; les matériaux (bois
de construction et bache noire) rappellent, eux, les constructions de
fortune réalisées par les exilés tentant de survivre dans la «Jungle de
Calais ». Deux imaginaires que Théo Romain met en dialogue a partir,
nous le répétons, d’un jeu purement sculptural. Loceuvre se fait alors
dispositif symbolique: la sculpture, celle de la pure tradition héroique
d’un Rodin, est réduite a son simple socle, objet uniquement poten-
tiel, comme si elle attendait de célébrer les sacrifiés d’aujourd’hui.
Il s'agit donc également d’un recyclage: Eustache de Saint-Pierre,
martyr d’hier, célébré comme un héros municipal, pourrait étre
remplacé par la figure fantomatique de ceux-celles qui meurent véri-
tablement aujourd’hui dans l'ombre de Calais. Les Bourgeois de
Calais est symptomatique de la pratique du jeune artiste car ses ceu-
vres sont toujours en tension avec leur contexte d’apparition. Il lui est
inenvisageable d’exposer a Calais sans mettre en tension l'identité de
la ville (ce qu’elle pense étre) avec son actualité (ce qui la meut réel-
lement). Il nous semble alors que le cceur de cette pratique est fin-
alement lié a un terme encore peu penseé: celui de dignité. La digni-
tas latine indiquait autant ce que le mot désigne toujours aujourd’hui
(le mérite, la considération) que, par résonance, ce que dit sa racine
dek* et que nous entendons par décors (ce qui sied, ce qui éléve,
ce qui contextualise). Chez Théo Romain, la sculpture redevient un
marqueur temporel, un objet de célébration. Elle redevient donc,
également, un objet devant contextualiser, relever, considérer, ce qui
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n‘est pas a sa place. Cela nous semble littéral dans Les Bourgeois
de Calais: notre imaginaire doit étre repense.

Enfin, Tanguy Marzin, quatrieme artiste de cette exposition, af-
fronte cette problématique imaginaire en s’abstenant, subtilement, de
toute approche frontale. La question du cycle est ici, avant tout, une
histoire de circulation. Le jeune artiste aime a s’insérer dans un imag-
inaire afin d’y prendre des formes qu’il pourra ensuite diriger vers d’au-
tres territoires. Nous le disions en introduction, le monde est déja la, il
ne s’agit pas d’en créer un nouveau, mais de faire place dans celui-ci.
Or, le monde, c’est avant tout une question de représentations et de
repéres que l'on se fixe, reperes qui constituent nos réalités respec-
tives. Ce qui intéresse Tanguy Marzin, c’'est justement de mettre en
mouvement ces fantasmagories afin d’interroger leurs fondements.
Nous l'avons vu, ailleurs, jouer avec les codes des fétichistes de
chaussures sur internet, singeant de devenir l'un-e d’entre eux-elles
afin, simplement, de faire exister des formes. Le flipper, présent dans
l'exposition, exemplifie cette idée, car il est le reste d’une longue nar-
ration. L'histoire commence avec un flipper «Playboy» avec lequel
l'artiste jouait dans un bar pres de son lycée mais qui, un jour, fut en-
levé. Le simple objet passa alors du statut d’accessoire de jeu a celui
de fantasme. Ce méme flipper, a la suite d’une longue recherche, fut
retrouvé, des années apres, dans une autre ville et un autre contexte.
Que faire une fois que le fantéme est attrapé ? Il faut en jouer, pour que
le désir perdure. Le flipper devient alors personnage annexe de div-
ers films que l'artiste réalise avant de s’incarner, au sein de Re-, dans
un nouveau fantdme. Seul un «tilt» clignotant témoigne d’'un sem-
blant de vie. Le tilt du pouls cardiaque peut-étre, certainement celui
du désir. Le «tilt», surtout, celui de la disjonction du son et de 'image.
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La circulation des formes imaginaires de Tanguy Marzin nous semble,
finalement, relever d’une pensée cinématographique: de quoi sont
constituées les idées cinématographiques si ce n’est d’un rapport de
force entre le son et l'image ? Entre ce que l'on voit et ce qui est dit,
entre ce que l'on entend et ce que l'on nous montre. Or, dans la pra-
tique du jeune artiste, il s’agit toujours, pour lui, de jouer avec ce qu’il
nous montre et ce que l'on est censé comprendre. Nous nous rappro-
chons du flipper et constatons que ce n’est qu’une forme creuse. Une
coquille vide au sein de laquelle, a l'instar d’'un bernard-I’hermite, nous
sommes convié-es a nous lover afin, une nouvelle fois, de nous conter
des histoires.
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IDENTITE VISUELLE

Re-
Launch

— Fiches Techniques
2019
Ecole d’Art du Calaisis - Le Concept
Calais

Ces fiches techniques étaient en libre service au sein de l'installation.
Présentant notre démarche et notre processus créatif, cela permettait
aux visiteurs d’avoir des informations sur notre production artistique. Pour
cela, nous avons mis un protocole pour la réalisation de ces fiches : Utili-
sationde papiers recyclés, rebus de Fructose, pour tester les grammages,
les textures en imprimant avec notre traceur recupéré en amont qui était
destiné a étre jeté.

Exposition
22 novembre 2019 — 31 janvier 2020
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Carte de visite du Garage de Recherches Graphique,
réalisée dans le cadre de son lancement. Le matériau
utilisé est un tapis de scéne «Harlequin Duo », jaune

et vert, de 1.25 millimeétres d'épaisseur, provenant

du rebut des créations artistiques au sein de Fructose.
L'impression a été réalisée en collaboration avec

le SparkLab de Dunkerque, sur une decoupeuse laser.

La typographie utilisée est la Fira sans, dessinée en 2013
par Carrois Apostrophe (DE), disponible sous lisense libre
Open Font License. Servez-vous et appelez-nous!

CARTE DE VISITE

Matériau: Tapis de scéne (PVC)

Dimensions: 75 % 55 millimétres

Outils: Découpeuse laser

NB: Résistante aux intempéries et au feu

rage de Recherches Graphigue

OUVERT 6/7) :
Garage de design graphique

https://g-r-gfr

Re-Launch est la réactivation d’une télévision en support
d'informations et de promotion du Garage de Recherches
Graphique G R G. Le matériel utilisé est une télévision
Samsung sortie en mai 2007 ayant une diagonale

de 81 centimétres, une résolution de 1366x768, un poids
de 12.50 kilogrammes et une consommation d’environ
150 watts. Limpression a été réalisée avec le traceur
Canon IPF 700, en couleur, sur papier bristol cartonné

de 600 g/m?, provenant du rebut des créations
artistiques au sein de Fructdse. La typographie utilisée
est la Fira sans, dessinée en 2013 par Carrois Apostrophe
(DE), disponible sous license libre Open Font License.

RE-LAUNCH

TV Samsung LE32S86BD (2007)

32 pouces

Traceur Canon IPF 700

La TV se met aléatoirement en veille

La Rodelle est un ordinateur, une table lumineuse,

un traceur a deux axes et bientdt un scanner. Dans

un seul outil, transportable, modulable, augmentable,
réparable et rechargeable. Ses composants électroniques
et mécaniques proviennent d'imprimantes, de scanners,
d’ordinateurs et de télévisions jetés pour obsolescence.
Ce projet expérimental a pour but de démystifier
U'hardware, le matériel, nos outils. Rodelle évoque

la réappropriation collective par le Faire, le Partage et la
Diffusion des savoirs techniques, qui a lieu aujourd’hui
dans de nombreux domaines de la création et du savoir.

RODELLE

Création d'outils

Dimensions: 430 x 310 millimétres

Outils: Traceur, Table lumineuse, Ordinateur
Lien: https://makedifferent-mothership.fr

L'imprimante Canon imagePrograf IPF700 est un outil
d’impression a jet d’encre, de 91.44 cm de largeur,
possédant 5 réservoirs d’encres et d’une résolution
maximale de 2400 x 1200 DPI. Récupérée alors qu’elle
allait étre jetée, elle a été testée, réparée, et rempli
d’encre. Mise a nu, démontée, elle montre sa nature
intérieure, fragile, faite de moteurs, cables subtils

et parties mécaniques. Tous les supports de la présente
exposition ont été imprimés avec cette imprimante,
constituant U'une de nos principales contraintes

de création. Ce projet questionne notre rapport

aux outils, standardisés par nos moyens de production.

CANON IPF 700

Réparation d’outils

Dimensions: 1720 x 722 millimétres

Outils: Traceur a jet d’encre

NB: Outil en cours de transformation




OBJET GRAPHIQUE | FLYERS

HYN
2020

Conception d’une carte de voeux et de son animation pour vous sou-
haiter pleins de Bonheurs et d’Amour pour cette nouvelle année. Pour
l'occasion, nous avons utilisé un outil que le studio Bruxellois ‘Luuse’ a
concu. MichaelJson, en le détournant pour l'adapter a notre projet. C'est
un outil concu avec du javaScript, du HTML/CSS et un peu de Python,
partageé et ouvert. Sérigraphie sur diverses matieres et divers papiers en
3/4 couleurs.

2020
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CARTE DE VISITE | OBJET GRAPHIQUE

BUSINESS
CARD

2019

Qui dit activité professionnelle dit carte de visite. Nous nous som-
mes penchés sur les questions soulevées par ce support. Cette pre-
miere version a été congu avec des chutes de tapis de danse, destinés
a la poubelle. Concues avec l'aide du Fablab de Dunkerque, elles sont
indestructibles, resistantes a 'eau et aux intempéries liés a la météo
dunkerquoise.
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PACKAGING | OBJET GRAPHIQUE

NORMO
GRAPHE

2019

Conception d’un normographe a l'occasion du Mini-Mammouth de l'art
organisé par Fructose sur le bateau la Duchesse Anne. Il a été réalisé au
Fablab de Dunkerque a l'aide d’une découpe laser. Ce kit comporte un
normographe en bois et deux cartes postales prétent a étre envoyées pour
souhaiter une belle et douce année 2020. Il est reutilisable chaque année.
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IDENTITE VISUELLE

LA LANGUE DU
FLAMANT ROSE

2019
WELCHROME

TEAM BUILDING #4

Collaboration avec Welchrome pour la création d’une identité graphique
a l'occasion de la résidence collaborative : La langue du Flamant rose, du
02 au 30septembre 2019. Uidentité évoque l'imprégnation par capillarité
des couleurs rose et vert sur fond noir, en relation avec le mobilier crée
pour l'occasion. Le flamant rose né gris, c’est par son alimentation qu’il
accumule dans ses plumes des pigments rose qui lui donne sa couleur.
Déclinaison sur supports numériques (site web, instagram, facebook);
carton de 'événement.
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Anastasia BAY
Sarah FEUILLAS
Michel JOCAILLE
Julien SAUDI

#langueduflamantrose

RESIDENCE
COLLABORATIVE
DU 2 AU 30 SEPTEMBRE

PORTES OUVERTES
DES ATELIERS D’ARTISTES
a5

VERNISSAGE
4 octobre2019a18h00

EXPOSITION

du 4 au18 octobre 2019
su s

WELCHROME

TEAM BUILDING #4




RECHERCHES | EDITORIAL DESIGN

G/A -
REVUE ANNUELLE

2018

De l'activisme au mainstream, le graphisme pour la lutte contre le sida
en France (1984-2018).

Comment le graphisme se manifeste au travers de la lutte contre le Sida ?
Quel est son réle face a la médiatisation de masse ?

Comment est-il percu de nos jours?

G/A est une revue annuelle réalisée par Anais Vranesic traitant du gra-
phisme et de l'activisme. Elle a pour but de diffuser des informations en
faisant part a des analyses détaillées des luttes menées.

/19
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(1) Douglas Crimp,
#ids demo graphics,
Seattle: Bay Press,
1990, p. 7, cité
dans Christophe
Broqua, «Sida

2

DE L’ACTIVISME AU MAINSTREAM, LE GRAPHISME POUI
LA LUTTE CONTRE LE SIDA EN FRANCE (1984-2018|

«l'art a le pouvoir de sauver
des vies, et c’est précisément
ce pouvoir qui doit &tre reconnu,
nourri et soutenu par tous les
moyens. Nous n’avons nul besoin
de renaissance culturelle; nous
avons besoin de pratiques cultu-
relles prenant activement part
4 la lutte contre le Sida. Nous
n‘avons nul besoin de transcender
1'épidémie; nous avons besoin
d’y mettre un terme.t

Le syndrome d'immunodéficience
acquise (Sida) est un ensemble
de symptomes consécutifs a la
destruction de cellules du sys-
téme immunitaire par le virus de
1'immunodéficience humaine (VIH)
touchant plusieurs milliers de
personnes dans le monde. Au début
des années 1990, désemparée, une
majorité de la population se sent
menacée par lamaladie, elle montre
du doigt les personnes atteintes du
virus, et n’hésite pas a désigner
1e Sida comme 1e «cancer du pédé».
Les homosexuel-le-s, les travail-
leur-se-s du sexe, les drogué-e-s,
les migrant-e-s, sont plus durement
touchés-ess et stigmatisé-e-s.
Alors que le virus se
diffuse dans toutes
les franges de la
société, un amal-
game se crée
pourtant entre y
minorités et mayens. Nous na;
diffusion de

de sauver des

la maladie, ce besoinde pratiques culturelles prenant
que ne manque pas activement part ala lutte contre le
de souligner le  Sida. Nousn'avonsnulbesoinde

milieuartistique.
Plusieurs artistes
et collectifs dumonde

Lartalepouvoir

précisément ce pouvoir qui doit étre

reconnu, nourriet soutenu par tous les

de renaissance culturelle; nous avons

transcender 'épidémie, nous

avons besoind’y mettre

tion, s'attaquant tour a tour
a la presse et aux politiques.
Les affiches, tracts, spots publici-
taires semultiplient, lacréation
artistique devient le moyen de
militer a plusieurs. L'urgence
de la lutte (années 1980-1990)
marque un temps fort dans la
conception graphique des élé-
ments visuels qui 1'accompagne.
En effet, les associations et
militants doivent produire des
images pour faire parler d‘eux
et de la cause qu'ils défendent.
Le graphisme devient, de ce fait,
un é1ément central de la lutte,
puisqu'il y participe pleine-
ment. Pourtant, peu d’analyses
ont été réalisées du point de
vue de ce champ, et encore moins
concernant son évolution au fur
et a mesure des décennies. Com-
ment le graphisme se manifeste
au travers de la lutte contre
le Sida? Quel est son réle face
a la médiatisation de masse?
Comment est-i1 percu de nos jours?
sont autant de questions & 1’ori-
gine de cette recherche. L'effer-
vescence de 1a création d'associa
tions dans les années 1980-1990
marque un moment char-
niére pour la création
graphique. Analyser

les différentes
démarches, posi-
tionsetactions
de ces asso-
ciations est
essentiel pour
comprendre la
place des images
dans 1'urgence de
la lutte. Comment
les associations com-

nul besoin

unterme.

entier s'unissent en signe
de contestation, d’hommage et

d‘interrogation face au syndrome.
Ils soutiennent la lutte, et
tentent de dénoncer les préjugés,
les violences et les mensonges
qui entourent la propagation de
cette maladie. L'art devient une
arme de destruction massive qui
se déploie dans la rue, quittant
1'espace du white cube pour aller

4 la rencontre de la popula-

et stratégies
de représentation:
dialogues entre
V'art et l'activisne
aux Etats-Unis»,
dans Justyne

muniquent, transmettent

et rendent visibles leur(s)
combat(s) ? Exa miner les modes de
diffusion dans les années 1990
2000, et analyser les différentes
formes graphiques produites,
ou les commandes réalisées par
plusieurs graphistes, permet-
tront de cerner comment le Sida
est devenu, petit a petit, une
«marque» et pour quelle(s) rai-
son(s), 1'intégration des codes

Balasinski, Lilian
Mathieu (dir.), Art
et contestation,
Rennes: Presses
Universitaires

de Rennes, p. 175.

D’UNE PRATIQUE GRAPHIQUE
DES ASSOCIATIONS DE LUTTE CONTRE LE

publicitaires semble &tre percue
par les associations comme garantes

AU SEIN Ne1

SIDA
1984-1994

d'une meilleure visibilité au sein
de 1la population.

EMERGENCE D’UNE PRATIQUE
GRAPHIQUE AU SEIN DES

ASSOCIATIONS

DE LUTTE

CONTRE LE SIDA

«Avant de connaitre Harvey Milk,
je creusais Gran Fury. Avant de
connaitre Harry Hay, je lisais Sarah
Schulman. En venant dans ce monde,
le Sida a été la fagon dont j'ai
pu exploiter mon héritage queer,
comment j'ai commencé a apprendre
mon histoire gay. Et pourtant,
grace a l'activisme contre le Sida,
jeme retrouve, je suis moi-méme.»

Dans les années 1980, le Sida effraie
la société, le Sida est tabou.
Les malades montrant une certaine
faiblesse physique sont pointés du
doigt. Corps abimés, joues creusées,
plaques sur le corps, le virus les
attaque, les ronge au méme titre
que 1a politique et la société qui
les stigmatisent. Chaque personne
contaminée se sent isolée, inquitte,
seule face a la maladie. Les poli-
tiques ne veulent pas admettre 1'état
d'urgence, tout comme une grande
partie de 1'industrie pharmaceu
tique qui refuse de rendre public
ses résultats sur cette épidémie.
Les malades ont besoin d'aide,
de réconfort, de médicaments.
Dans les derniéres décennies
du Xx* siécle, plusieurs mouve-
ments et associations se créent
pour défendre les droits de ces
malades, pour récolter de 1'argent,
pour manifester contre 1'industrie
pharmaceutique et les politiques,
pour aider les familles en deuil.

(2) Ted Kexz, “There  par l'auteure.
is so much T want “Before T knen
Hazvey Milk, I was
Aids [en Ligne], digging Gran Fury.
7 décenbre 2012, Before T knew Harry
traduit de L'anglais  Hay, I was reading

to say.”, Visual

CREATION
D’ASSOCIATIONS
(1984-1994)

Entre associations militantes,
associations collectant des fonds
destinés a la recherche publique
contre le VIH, associations
spécialisées dans les conseils
téléphoniques, ces groupes se
caractérisent tous par l'action
d'individus malades sur des dis-
positifs sociaux, institutionnels,
politiques et matériels de santé
publique expérimentée sous diverses
formes. L'action de ces groupes
permet d'accentuer certains rap
ports entre savoir et pouvoir qui
peuvent s'instaurer dans un domaine
ou la vie et la mort, la santé
et la souffrance, la liberté et
1a dépendance sont continuellement
en jeu. Les préoccupations centrales
de ces organismes tournent autour
de 1a défense des Droits de 1'Homme
ou 1'industrie pharmaceutique
et 1'Etat sont pointés du doigt.
Pour autant, les mouvements de
malades ne se revendiquent pas sys-
tématiquement d'un bord politique.
Tls peuvent apparaitre comme des
réponses pragmatiques a des situa-
tions de crise, de mépris social
et d'injustice, et mobiliser une
éthique de la sollicitude, comme
ce fut le cas dans les années 1990,
années les plus meurtriéres de
1'épidénie du Sida.

Saxah Schulman.
Co ming up in the
world, ALDS was hou
T tapped into my
queer heritage, how
I began to learn

ny gay history,
And still, thr
ALDS activisn
I find myself,
T am myself.”

DE L’ACTIVISME AU MAINSTREAM, LE GRAPHISME POUR
LA LUTTE CONTRE LE SIDA EN FRANCE (1984-2018)

«La honte de rater une mort est du Sida de son compagnon,
peut-&tre encore plus douloureuse  le philosophe Michel Foucault,
que la fin inéluctable annoncée. il décide d'agir et de défendre
C'est un défi qui nous est lancé cette cause et les malades.
4 la face et rares sont ceux qui  Le 25 septembre 1984, il envoie
savent trouver les mots et les une lettre a quelques amis pour
gestes qui prouvent qu'ils sont  évoquer ce projet:

vraiment humains.®»

«Face a une urgence médicale
certain et une crise morale qui
est une crise d’'identité, je
propose un lieu de réflexion, de
solidarité et de transformation,
voulons-nous le créer?»

Les associations de lutte contre
le Sida ont ainsi combattu pour
1'abandon, dans les discours et
la pratique épidémiologiques
du risque sanitaire, delanotion
de «population a risque», et pour
1'usage de celles de «pratiques»
ou de «situations & risque».
Chaque association contribue de
fagon spécifique dans la lutte,  tion”». Aides nait de la pression
mais tous les militants possédent  sociale sur une épidémie mal pex-
le méme désir: faire évo- Guel®. Son nom est choisi
luer la science pour en référence au verbe
en finir avec cette Avant de connaitre «aider», pluralisé
épidémie et cette  Harvey Milk, jecreusaisGran  pour identifier que
souffrance. Ils plusieurs aides
n’hésitent alors Je lisais Sarah Schulman. En~ peuvent étre
pas & interve- yenant dansce monde, le Sidaaétéla  apportées par
nix dans 1'es- fucon dont uipu exploiter mon héritage 1'association.
pace public, a Elle devient

Dans cette lettre, Defert propose
de créer «un lieu de réflexion,
de solidarité et de transforma-

y. Avant de connaitre Harry

manifester lors

de grands rass

blements, a faire

queer, comment j'ai commence

non seulement

@ apprendre mon histoire

contre le Sida, je me retrouve

parler d'eux auprés

des médias, notamment

je suis moi

par lamise en place d'ac-
tions «choquantes» dans

les villes.

AIDES, «UN LIEU
DE REFLEXION, DE
SOLIDARITE ET DE

TRANSFORMATION 7 »

Daniel Defert,

sociologue et

agrégé de philosophie, est
le président fondateur (1984-

1991) de la

ére associa-

tion francaise de lutte contre

le Sida: Aides.

(3] Didier Lestrade,
Act Up une histoire,
Paris: Denoél
2000,p. 317.

[4] Daniel Defert,
Lettre manuscrite,
25 septenbre 1984,

[5] «Une maniéxe
de rester avec lui
[Michel Foucault]
était de refaire

4

Aprés la mort

ce qu'on avait fait

dans Clénent Ghys,
«Defert de lance.
Une «vie politiques
4 défendze

les minorités,

les prisonniers,

es séropositifs
Libération

Et pourtant, gré

la plus impor-
tante association
de lutte contre le
Sida, mais elle est
également a l'origine
d'un changement majeur dans
la politique de santé publique de
ces cinquante derniéres anné
celui de 1'émergence du malade
comme réformateur social. C'est
dorénavant le malade qui parle,
qui sort du silence, qui trans-
forme le regard de la sociétét.
Avec Aides, la lutte contre le
Sida n'englobe pas seulement
les homosexuels. L’humanisme de
Defert n'est pas que théorique
il est avant tout pragmatique.
I1 sait que 1'épidémie ne peut
se combattre qu’en incluant les
autres populations: travail-
leur+se+s du sexe, toxicomanes,

e & lactivisme

méme.

'avais milité
avec Foucault,

fen lignel,
7 mai 2014

6] Ibid.

(7] Ibid.

[8) Exic Favereau
dans 1'émission

de Philippe Garbit

Les nuits

de France Culture, [9) Ibid
«Daniel Defert:

EMERGENCE D'UNE PRATIQUE GRAPHIQUE

DES ASSOCIATIONS DE LUTTE CONTRE LE

minorités ethniques, etc. Avec
Aides, Defert ne s’oppose pas
au pouvoir, il le contourne.
«On ne voulait pas prendre en
charge des services qui relévent
de 1'Etat: on voulait les expé-
rimenter avant que 1‘Etat ne
les généralise.(®» En cela, lui
qui dit n'avoir «jamais consi-
déré que la sexualité reléve de
1a vie privéeli!l» s'inscrit dans
le sillage de Michel Foucault et
de ses analyses sur la question
du pouvoir?, il assume 1'ambi-
guité et la bataille permanente
avec les institutions.

Aides méne également une poli-
tique de prévention. La réduction
des risques est une démarche qui
consiste a soutenir les personnes
et trouver avec elles des solu
tions adaptées a leurs vies, dans
le respect de celles-ci, pour
réduire les risques de conta
minations et/ou de transmis-
sions du VIH et des hépatites.
C’est a partir des années 2000
qu'Aides décide de s’engagex dans
1a réduction des risques sexuels
(RDR) 9, politique trés critiquée
notamment par Act Up-Paris qui
défend au contraire une politique
du «tout capote» centrée sur
le systéme de prévention qu'est

(10] Daniel DEFERT,
Une vie politique,
Paris: Le seuil, & un domaine
Sciences Hunaines spécifique. La ROR
(H.C), 2014, peut s'appliquer &
tous les domaines:

donmages sanitaizes
ou sociaux liés

[11] Ibid militaize,
scientifique,

[12] Maze Alpozzo, social, économique,
«les stratégies axchitectural,

du pouvoir selon agriculture,

Pichel Foucault» toxicomanie,

fen ligne, sexualité, écologie,
25 juillet 2008 etc. La réduction
Selon Michel des risques liés
Foucault, le pouvoir & la sexualité

est un rapport de vise & informer
forces. Car tout des risques
xapport de forces d'infections

est nécessairement  sexuelles, sur

un xapport au les risques
pouvoir. T1 aborde
cette question,
dans son essai fen Ligne]
«la réduction
des risques».

Surveiller et Punir,
publié en 1975

[13] «la réduction
des risques (ROR)
désigne L'ensenble

[14] Didier
Lestrade est
un journaliste,
des stratégies écrivain et
militant homosexuel.
[15) Pascal Loubet

visant & limiter
les risques et les
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MONSIEUR LS PREWIGR MINISTRS,
/A LA DOULEUR Y LA COLERE DE VOUS FAE PART

Avactor  aws
oS suITEs DUN sion

le préservatif. Aujourd’hui l'as-
sociation est présente dans pres
de 70 villes en France, et elle
est constituée & la fois de mili-
tants volontaires (900 environ)
et de salariés (450 environ).

ACT UP-PARIS,
LE MODELE
AMERICAIN D'UNE
DESOBEISSANCE
CIVILE

Act Up-Paris est une associa-
tion militante de lutte contre
le sida créée le 9 juin 1989
par Didier Lestrade et Pascal
Loubett®). Issue de la communauté
homosexuelle, cette association
s’appuie sur le modéle américain
d’Act up-New Yorkl'®l créée deux
ans plus tot par Larry Kramex!”,
Act Up-Paris est un groupe ayant
une forte identité collective
qui se manifeste notamment dans
leurs zaps®, leurs manifes-
tations, et leurs réunions.
Pour Act Up-Paris, comme pour
Aides, la lutte contre le Sida
associe la résistance gay et
la politique sexuelle a une
est un écrivain, utilisé par
Journaliste, V'association
traducteur Act Up. Dans le
et photographe zap, ce ne sont
plus connu sous pas des corps qui
son pseudonyme s'affxontent
PPRL. 11 est

a Vorigine

de 1a conception
graphique

d’Act Up-Paris.

mais des tenues

] Aides Coalition passe donc par
to Unleash Pouer 1'adéquation des
(ACT UP) corps des militants
4 la tenue requise
par le zap.

Or cette adéquation

] Larry Kramer
est un écrivain,
scénariste ne s‘obtient ni
et militant pour par un dressage
les droits physique, ni pax
homosexuels une pédagogic

et contre le Sida.  cursive. C'est

Il a fondé Gay Men’s  la situation de
Health Crisis avant  zap -situation
Act Up extraordinaire et
11 a également
écrit la pidce
de théitre

The Normal Heart.

situation tactique-
qui assure elle
méme la pédagogie
du cozps qu'elle
exige. Cette
pédagogie
paradoxale oppose

(18] «Le zap est
un mode d’action
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RECHERCHES | EDITORIAL DESIGN

REHAP

2018

http.//www.1234567890azertyuiopgsdfghjkimwxcvbn.fr est le journal
iconographique du mémoire de fin d’étude de Martin Deknudt, Rehap.
Il traite de la réappropriation collective des moyens et des modes de
créations dans le domaine du design graphique, par le Faire, le Partage
et la Diffusion des savoirs techniques. En questionnant les rapports que
'onentretien atravers et avec nos abjets techniques et nos outils. La mise
en page du journal rejoue l'effet de scroll du contenu a l'écran, dans la
page. Pour faire dialoguer deux mediums, le print et le web en les rendant
interdépendant chacun complétant 'autre dans un jeu d’aller-retour entre
le journal et le site. Le journal s’laccompagne d’un site web qui héberge
Rehap. La premiere page du site est une black box, dont le contenu se
noircit et devient illisible au bout de quelques secondes, pour traduire le
contexte actuel d’opacification des systemes techniques.
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~ 0] Remix.

~ 1.1 - Boites noires.

~ 111 - Capitalisme cognitif et monopole
radical.

~ 11.2 - Déphasage entre technique et
culture.

~ 1.2 - Democratisation du savoir
par le partage des connaissances.

~ 121 - L'informatique libre.

~ 122 - Les outils, les plateformes et les
licences.

~ 1.3- Démocratisation des moyens
de productions.

~131 - Emergence d'une culture héritée
de I'Artisanat, mouvement Arts & Crafts,
Bauhaus... La culture. \aker

~ 132 - La collaboration dans des lieux
communs : fablabs, Hackerspace,
Meakerspace.

~ 133 - Des outils ouverts : Imprimante
3D, découpeuse laser, fraiseuse, etc.

~ 02 Qu'en est-il du Design
graphique et de ses outils ?

~ 2.1 - Le design graphique.
~ 211 - Un design graphique libre.

~ 212 - Une pratigue engagée.

elles. Les ecouter quand elles tentent de nous
parler. Nous devrions les regarder avec
bienveillance pour les inviter dans notre monde.
Comme le disait Rainer Maria Rilkeﬂ@/go dans
Lettres a un jeune poete:

«Peut-étre que tous les dragons dans
nos vies sont des princesses qui
attendent seulement de nhous voir agir,
juste une fois, avec beauté et courage.
Peut-étre que tout ce qui nous fait
peur, dans sa plus profonde essence,
est quelque chose de démuni qui veut
notre amour.-« »

«S’il faut parler de réappropriation, c'est donc sur
la base du constat de perte du controdle direct de
leurs ressources par les communautes, de la
rupture avec la nature, avec des modes de vie
autonomes ou tendant a le devenir, des pratiques
simples de subsistance, des techniques a
dimension humaine ainsi que de la transmission
de savoirs non specialises.® » Quand on parle de
reappropriation, ici, on parle bien de libérer les
savoirs et les savoir-faire dans le but de se les
reapproprier collectivement, reprendre le contréle

— [07] Rainer Maria Rilke, Letires 4 un jeune poéte, les
cahiers rouges, Grasset, 1929.
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—+ [08] « Quavez-vous fait de nos vies
dinformation anti-industriel p. 103.
En ligng) (consuité en 2018)




RECHERCHES | CREATION D’OUTILS

MOTHERSHIP

2019

Dans le domaine du design graphique, les solutions libre, open-source de
logiciels sont de plus en plus nombreuses, et répondent de plus en plus a
des besoins. Mais qu’en est-il de notre matriel de graphiste ? Qu’en est-il
de nos ordinateurs, de nos scannners, de nos imprimantes ou encore de
nos tables lumineuses ?

Le but de ce projet est de démystifier 'Hardware, le matériel, nos outils.
C’est un domaine qui a toujours gardé cette aura mystique de quelque
chose de complexe, d’inatteignable. Mothership a voulu vérifier, alors il
a soulevé le (pas si lourd) capot des machines que l'on jette. Le but est
de créer mes propres outils de design graphiques, a partir de matériels
obsoletes, abandonnés, en puisant dans les 44 millions de déchéts élec-
troniques jetés chaque années.
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